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Lu einigen Fragen der stereofonen Horspieltechnik

Wolfgang Hoeg,

Rundfunk- und Fernsehtechnisches Zentralamt, Berlin

1. Allgemeines

Im Gegensatz zur Musikiibertragung, fir die die Einfiih-
rung der Stereofonie mehr oder weniger einen folgerichtigen
Schritt zur Anndherung an das natiirliche Hérerlebnis dar-
stellt, erdffnen sich fiir das dramatische Wort véllig neue
Méglichkeiten und Ausdrucksformen, wobei jedoch auch die
Gefahr einer kiinstlerischen Verflachung durch allzu natura-
listische Darstellungen nicht Ubersehen werden darf, Bedeu-
tung und Grenzen der Stereofonie im Hérspiel sind z. Z. noch
nicht iiberschaubar, wie das ,Fiir und Wider" in Diskussionen
und den sehr spdrlich vorhandenen Veréffentlichungen zeigt.

Insgesamt gesehen steht die stereofone Wortprodﬁktion -
auch im internationalen MaBstab — noch im Versuchsstadium.
Der Ubergang von der bisherigen monofonen Technik zur
Stereofonie im Hoérspiel*) scheint ~ vor allem aus kinstleri-
schen, d. h. &sthetischen und dramaturgischen Griinden —
wesentlich schwieriger und gravierender zu sein, als bei der
Ubertragung von Musik,

2. Kompatibilitéit

Die an sich als Grundforderung an ein stereofones Rund-
funkprogramm anzusehende Kompatibilitdtsbedingung muB
im Falle des Stereo-Horspiels unter etwas anderen Gesichts-
punkten betrachtet werden,

Einerseits gibt es durchaus Stoffe, bei denen auf Grund
der Anlage des Manuskriptes trotz vieler Bewegungs- und
Gerduscheffekte bei gewissenhafter Kontrolle eine gute
Kompatibilitat erreicht werden kann; andererseits 1&Bt sich
leicht absehen, daB bei Anwendung aller stereofonen Ge-
staltungsméglichkeiten, d. h. bei einer bewuBten und inhalts-
gebundenen Ausnutzung der stereofonen Richtungsauflé-
sung, die Kompatibilittt von vornherein in Frage gestellt sein
kann.

*} Wenn im folgenden allgemein von ,Hérspiel” gesprochen
wird, so soll dieser Begriff auch alle anderen kiinstleri-
schen Wortproduktionen, wie Features, Dokumentationen
usw., sowie auch Reportagen umfassen.

Beeintrichtigungen der Kompatibilittit einer stereofonen
Wortproduktion kénnen sich dabei vorwiegend in folgender
Weise auswirken:

Verschlechterung der Durchsichtigkeit durch gegenseitige

Verdeckung infolge Fehlens der stereofonen Richtungs-

aufldsung,

Verschlechterung der Erkennbarkeit von Bewegungsabldu-

fen, Funktionsgerduschen usw.,

Verlagerung des Lautstéirkegleichgewichtes zugunsten der

in der Szenenmitte angeordneten Schallquellen,

Anderung des Raumeindrucks (meist in Richtung eines
geringeren Raumanteils) und der Tiefenstaffelung,

Verénderung der Klangfarbe,
Verschwinden aller Informationen, die im S-Kanal iiber-

tragen werden (vorwiegend bei Gerduschen usw. mit nicht
lokalisierbarem Charakter, Uberbasisabbildungen usw.).

Hierbei wird klar, daB die Frage der Kompatibilitat bei
dramatischen Produktionen wesentlich problematischer als
bei allen anderen Programmarten ist und deshalb vor Be-
ginn der Produktion geklart werden muB.

3. Gestaltungsméglichkeiten =5,
3.1 Stereofone Richtungsaufldsung

Die Méglichkeit der stereofonen Richtungsaufidsung, d. h.
der Abbildung von fiktiven Schallquellen an beliebigen Stel-
len der stereofonen Basis, 4Bt sich sehr vielseitig fiir stereo-
fone Wortproduktionen ausnutzen. Hierzu einige Beispiele:

a) Realistische Darstellung von Bewegungen bzw. szenischen
Abldufen

b) Ausnutzung der Richtungsverteilung zur Darstellung ver-
schiedener Zeitintervalle usw. (,Zeitstaffelung”) oder zur
Abbildung verschiedener Handlungsorte (,Ortsstaffe-
lung”)

c) Gleichzeitige Darstellung zweier (oder mehrerer) Hand-
lungsabldufe (Doppeldialog u. &.) in verschiedenen Basis-
abschnitten




d) Darstellung verschiedener Handlungs- oder Denkebenen,
z. B. ,reale Ebene” und ,Reflexionsebene” oder ,Hand-
lung” und ,Kommentar”

Es ergibt sich eine vielféilt'ige Bereicherung der Ausdrucks-
und Darstellungsméglichkeiten gegeniiber dem monofonen
Hérspiel, wobei die Gefahr der Ablenkung von der kiinstle-
rischen Aussage des Wortes durch {ibertriebene Bewegungs-
oder Gerduscheffekte leider sehr nahe liegt.

Das gemeinsame Merkmal aller dieser Anwendungsmég-
lichkeiten der stereofonen Richtungsaufldsung besteht in dem
enormen Gewinn an Durchsichtigkeit, wodurch die Unter-
scheidung einzelner Stimmen und Schallereignisse wesent-
lich erleichtert wird (z. B. wird auch die Gefahr einer Ver-
wechslung mehrerer Stimmen &hnlichen Timbres verringert,
was manche Besetzungsprobleme erleichtern konnte). Diese
Vorteile gehen aber leider in der kompatiblen monofonen
Fassung wieder verloren, bei konsequenter Ausnutzung kén-
nen sie sogar die Kompatibilitét in Frage stellen.

3.2 Raumeindruck

Es ist von der stereofonen Musikaufnahmepraxis her schon
hinreichend bekannt, daB die Ubertragung des Raumein-
druckes wesentlich besser gelingt als unter den Be_dingurngen
der Monofonie. Der Variationsbereich der verschiedenen
Raumperspektiven ist beim Hérspiel breiter als bei der
Musikaufnahme. Als Beispiele seien genannt:

a) direktes Ansprechen des Hérers (Projektion der Szene,
des Dialoges etc. in den Wohnraum des H&-
rers).

b) ,Rampendarstellung" (das Geschehen rollt wie
auf einer Blihne vor dem Zuhérer ab).

¢) Einbeziehung des Hérers in den Ursprungsraum
des Schallgeschehens (vor allem bei der Uber-
mittlung von groBen Raumproportionen*)).

d) Ubermittlung von imagindren oder irrealen Raumperspek-
tiven.

Dazu kommen noch entsprechende Kombinationsméglich-
keiten.

4, Ubertragung von Bewegungen

Durch die ErschlieBung der ,zweiten Dimension” besteht
bei stereofoner Ubertragung die Méglichkeit, Bewegungsvor-
génge abzubilden. Der normale Bewegungsspielraum er-
streckt sich zwischen den beiden Wiedergabelautsprechern.
Beim Ubergang in das Uberbasisgebiet tritt der bereits er-
wahnte Verlust an Lokalisierungsschdrfe ein, was jedoch die

*) Méglichkeiten zur Einbeziehung des Hérers in den Ur-
sprungsraum ergeben sich z. B. durch die Anwendung des
stereo-ambiofonen Ubertragungsverfahrens nach L. Keibs.

Ausnutzung dieses Gebietes fiir bestimmte Effekte nicht
ausschlieBt.

Stereo-Koinzidenzmikrofone eignen sich unter anderem
zur Realisierung geradliniger, weitldufiger Bewegungen,
wenn man sich einen etwas groBeren Mikrofonabstand
leisten kann. Zur Erreichung eines gleichmdBigen Tiefenein-
drucks ist es dabei zweckmdBig, sich auf einer Halbkreisbahn
um das Mikrofon zu bewegen, da eine natiirliche gerad-
linige Bewegung sonst in einen konkaven Kreisbogen mit
starker Betonung der Mitte umgeformt wird.

Bei kleineren Mikrofonabsténden miissen Mikrofonabstand
und Ansprechrichtung sehr genau eingehalten werden, da
schon geringe Abweichungen zu groBen Richtungsénderun-
gen bei der Wiedergabe fiihren. Haufig werden fiir Original-
szenen auch distanzierte Mikrofonanordnungen (Laufzeit-
stereofonie) angewandi. Um dem bei der Aufnahme mit
einem A/B-Paar bei einem Mikrofonabstand von mehr als
einem Meter auftretenden ,Loch in der Mitte” vorzubeugen
und eine definierte Mittenabbildung zu erreichen, arbeitet
man hier gern mit einer Drejergruppe von Nierenmikrofonen,
die den Richtungen Links, Mitte und Rechts zugeordnet
werden.

Relativ einfach ist die Anwendung von Einzelmikrofonen,
die mittels Richtungsregler elektrisch auf die gewlinschte Rich-
tung eingestellt werden kénnen. Auf die gleiche Weise lassen
sich mit dieser Mikrofontechnik auch einfache Bewegungen
von Punktschallquellen realisieren. Hierfir kann ein soge-
nannter Panoramaregler, der speziell fiir diese Anwendungs-
falle dimensioniert ist, gute Dienste leisten. Bei der Verwen-
dung richtungsgeregelter Einzelmikrofone ist zu beachten,
daB nur Punktschallquellen verarbeitet werden kénnen, die
— unabhdngig von ihrer Richtung — auch immer wieder
punkiférmig abgebildet werden.

Die jeweilige Raumatmosphdre wandert dabei mit der
fiktiven Schallquelle mit und wird ebenfalls nur p\}'hktf&')rmig
abgebildet. Aus diesem Grunde sind solche Aufnahmen nor-
malerweise nur in reflexionsarmen R&umen durchfithrbar,
wobei der Raumeindruck kiinstlich erzeugt werden muB.

Die Anwendung von mehreren (d. h. drei und mehr) distan-
zierten Einzel-Mikrofonen, die alle gleichzeitig gedffnet sind
und mittels Richtungsregler iiber den gewiinschten Basisab-
schnitt verteilt werden (sog. ,Mikrofonwald oder -kette*),
empfiehlt sich vor allem bei der Aufnahme von Original-
szenen und -gerduschen, wenn uniibersichtliche bzw. kom-

plizierte rdumliche Verhdltnisse vorliegen.

Unabhéngig von den oben angefiihrten Mikrofontechniken
sind folgende Grundsétze zu beachten:

a) Bewegungen sprechender Schauspieler sollten von ent-
sprechenden Funktionsgerduschen ({Schritten usw.) be-
gleitet sein. ,Wandernde Stimmen" sind unglaubwiirdig
und erregen Heiterkeit.

35




b) Bewegungen miissen vom Zuhérer kontinuierlich verfolg-
bar sein, ein ,Springen” von Schallquellen ist sehr
stérend.

5. Redlisierung stereofoner Gerdusche

Das Gerdusch nimmt einen — je nach Art der dramatischen
Produktion — mehr oder weniger wichtigen Platz im Horspiel
ein. Die Vielfalt seiner Erscheinungsformen ist bereits in der
Monotechnik relativ groB, durch die Méglichkeiten der Stereo-
fonie wird die Zahl der Freiheitsgrade noch betréachtlich
erhéht.

Fiir den Einsatz von Gerduschen, sei es nun als Funktions-
oder als Hintergrundgerdusch, ergeben sich dabei viele neue
Aspekte durch die Erhdhung der Durchsichtigkeit, der Mdg-
lichkeit der Lokalisierung usw.

Dabei ist zu beachten, daB das Gerdusch im Stereo-
Hérspiel durch seine Lokalisierbarkeit, seine Zuordnung im
Roum, praktisch gleichberechtigt neben dem gesprochenen
Wort stehen kann, was eine beachtliche Aufwertung seiner
dramaturgischen Funktion gegeniiber der Praxis des Mono-
Hérspiels bedeutet. Das fiihrt jedoch dazu, daB die akustische
Realisierung des stereofonen Ger&usches wesentlich exakter
sein muB als in der Mono-Technik, wo oft stilisierte Andeu-
tungen geniigen. Der Einsatz von Geréuschen in Stereo-
Produktionen muB sehr behutsam erfolgen, da sie sonst —
gerade wegen ihrer Lokalisierbarkeit — aufdringlich oder
ablenkend wirken kdnnen.

Fir viele Anwendungsfédlle kénnen die im Gerduscharchiv
vorhandenen Mono-Gerduschaufnahmen benutzt werden,
solange eine punktférmige Abbildung geniigt und keine

rédumliche ,Atmosphdre” erforderlich ist. Wird ein flachen-
haftes, statisches Gerdusch bendtigt, das selbst keine lokali-
sierbaren Elemente enthdlt, kann man einen solchen Ge-
rGuschteppich (z. B. Stadion-Gerdusch, Meeresrauschen, ent-
fernter Gefechtslérm usw.) aus normalen Mono-Geréuschen
durch Anwendung einer kleinen Zeitverzbgerung (5 ms bis
50 ms, je nach Struktur des Gerdusches) herstellen.

Komplexe stereofone Gerdusche mit komplizierten Gber-
lagerten Bewegungsvorgéingen (z. B. StraBenverkehr) oder
einer ganz spezifischen Gerduschatmosphdre (z. B. ,Nacht-
atmosphdre”) lassen sich am einfachsten original aufneh-
men. Die hierbei anzuwendende Mikrofontechnik richtet sich
ganz nach den praktischen Erfordernissen; meist gelingt es
mit mehreren distanzierten Mikrofonen besser, eine groB-
rdumige Atmosphdre zu {ibertragen, als mit einem einzelnen
Koinzidenzmikrofon,

6. SchluBbemerkungen

Die vorangegangenen Ausfiihrungen zeigen, daB3 es kaum
méglich ist, regietechnische und dramaturgische Probleme
losgeldst von den stereofonen Aufnahme- und Verfahrens-
techniken zu betrachten. Aus diesem Grunde ist eine recht-
zeitige und griindliche Abstimmung zwischen Dramaturgie,
Regie und Technik notwendig. Dazu gehért auch, daB Autor
und Dramaturg, vor allem jedoch der Regisseur, gewisse
Grundkenntnisse iiber Méglichkeiten und Grenzen der
stereofonen Technik besitzen.

Bei der Einrichtung der stereofonen Fassung ist es not-
wendig, die Konzeption der Richtungsverteilung usw. schon
bis ins Detail festzulegen.




